Migdzyprzestrzenie: tereny badan wlasnych

Martyna Groth

Rozne byly (i sa) strategie dzialania pozwalajgce artystom i artystkom
znalez¢ swoje miejsce w gesto zaludnionej przestrzeni teatru czy
sztuk wizualnych. Obszary te ulegly w xx wieku znacznym prze-
obrazeniom pod wplywem radykalnych tendencji awangardowych
(futuryzm, dada, surrealizm, konstruktywizm, Bauhaus), a takze
nasilajgcych sie w latach szesédziesigtych xx wieku formalno-
-artystycznych przemian sztuk wizualnych, audiowizualnych czy
performatywnych. Ograniczam si¢ tu przede wszystkim do zaakcen-
towania tych, ktore mialy odzwierciedlenie w omawianych w dalszej
czesci artykutu przykladach interdyscyplinarnej tworczosci Andrzeja
Pawlowskiego, Jerzego Krechowicza, Jana Berdyszaka i Kazimierza
Urbanskiego.

Czesc z powyzszych tendencji byla silnie powigzana z rozwo-
jem technologii, co przejawialo sie czestym wlaczaniem w strukture
dziel efektéw wytwarzanych z uzyciem epidiaskopow, wielkofor-
matowych rzutnikéw, samorobnej aparatury elektronicznej, lase-
row, projektorow wideo, programow sterujacych urzadzeniami czy
eksperymentéw z powierzchniami projekcyjnymi — ich ksztaltem,
barwa, kinetycznoscia i tak dalej. Stuzylo to polaczeniu roznych srod-
kéw i intensyfikacji wrazen percepcyjnych (szczegolnie wzrokowo-
-sluchowych), a takze probom wywolywania multisensorycznych
doznan estetycznych czy wreez synestezji (muzyka wizualna bazujgca
na odpowiedniogei barw i dzwiekdw, transponowaniu jednego w dru-
gie - barwne organy, filmy, malarstwo abstrakcyjne, synchronizm).
Tworzono spektakle niewerbalne, otwarte na asocjacje widzdw, abs-
trakcyjne i temporalne jak struktury muzyczne. Dzialania te mialy
oswoic ludzi ze wspolezesnym swiatem, postgpem, osiggnigciami
nauki i nowym instrumentarium.
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Miedzyprzestrzenie

Pozwalaly one rowniez przekracza¢ granice dziedzin i dyscyplin,
testowa¢ nowe, hybrydyczne polaczenia w wytworzonych miedzy-
przestrzeniach i stapia¢ je w amalgamaty nowych jakosci, a takze
formutowa¢ nowe wizje sztuki. I cho¢ koncepcja integracyjnych,
tymczasowych miejsc stycznosci, przechodzenia jednego w dru-
gie i ksztaltowania si¢ nowych jakosci w ,in the between” staje sie
szczegblnie wyrazna pdzniej, w ponowoczesnosci, to juz od konca lat
piecdziesigtych do lat osiemdziesigtych pojawiajg sig jej zwiastuny.
Zjawisko to omawia Ewa Rewers:

Przyimek ,,miedzy” stal si¢ jednak w jeszcze wigkszym stopniu stowem-

-kluczem w analizach kultury ponowoczesnej, ulubionym ujeciem
relacji migdzy izolowanymi dotychczas zjawiskami i procesami, i to
nie tylko relacji przestrzennych oraz czasowych, jak na to wskazywa-
laby jego funkcja gramatyczna. Postmodernistyczna retoryka ,miedzy”
zaczela najpierw przeksztalcac si¢ w nowy styl pisania i myslenia,
pozniej w postmodernistyczng manierg.’

Od dziela artefaktu do dziela wydarzenia

Szczegdlnie w latach szesédziesiatych i siedemdziesigtych xx wieku
mozna bylo zaobserwowa¢ czeste odejscia od paradygmatu moder-
nistycznego, a wiec dziela jako artefaktu i celu tworczosci, na rzecz
wydarzenia artystycznego o charakterze procesualnym i interdy-
scyplinarnym. Definiuje tego typu przedsigwzigcia za Izabelg Fran-
ckiewicz jako:

Spektakle multimedialne, czyli pokazy, ktorych autorzy, taczac me-
dia (z reguly przy wykorzystaniu pewnej wczesniej stworzonej bazy),
realizujg projekt na oczach odbiorcy. To wydarzenia, ktorych czas
powstawania i percypowania zrownuje sig. Odbiorcy jednak [...] nie
partycypujg w tworzeniu dziela.*

1 Ewa Rewers, Post-polis. Wstgp do filozofii ponowoczesnego miasta, Universitas, Kra-
kéw 2008, 8. 168-169.

2 Izabela Franckiewicz, Kolor, d2wigk i rytm. Relacja obrazu i dfwigku w sztukach medialnych,
Wydawnictwo Neriton, Warszawa 2010, 8. 11.
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Mrzedstawienia byly wige zbudowane z wielu komponentdw an-
diowizualnych - projekeji swietlnych, slajdow, filmdw, muzyki, ruchu
i tanca. Ich atrybuty - wedlug Ryszarda W. Kluszczynskiego - to
procesualnosé, immersyjnosd, interakcja, komunikacyjnosc, nieline-
arnosc, hipertekstualnos¢, nawigacja i telematycznosc . Jak wykazuje
praktyka wczesnych spektakli multimedialnych, opartych jedynie
na procesualnosci i immersyjnosci, nie wszystkie elementy musialy
zostac zastosowane. Spektakle odbywaly sie w okreslonej przestrzeni
i okreslonym czasie w obecno$ci widzéw. Ich immersyjnos$¢ opierala
si¢ na bodzcach wizualnych i dzwigkowych, ktére atakowaly publicz-
nos¢, wlaczajac ja w widowisko. Z rzadka odbiorcom wyznaczano
bardziej aktywng role, jednak interakcja zachodzila tu nie na po-
ziomie technologicznym, a byla zakladang przez tworce czy zespot
mozliwoscig niewielkiej ingerencji w dynamike czy zaproszeniem
do wspdldzialania. Od lat siedemdziesigtych, w zwigzku z rozwojem
technologii i pod wplywem rozpowszechnienia performansu, spekta-
kle multimedialne stajg si¢ bardziej heterogeniczne — rozbudowane
o elementy zwigzane z teatrem, ruchem, eksperymenty ze swiatlem
($wiatla stroboskopowe, lasery), obrazem (zabiegi z ptynami) i dzwie-
kiem (sterowanie komputerami, syntezatory, reagowanie na ruch).

Wspolpraca artystow ze srodowiskiem
naukowo-technicznym

W celu realizacji inter- czy transdyscyplinarnych przedsigwzigc

artyéci tworzyli kolektywy, skladajgce sig¢ takze z naukoweow (in-
zynierdw), co bylo zwigzane z ogloszong po okresie stalinizmu re-
wolucjg naukowo-techniczng w bloku wschodnim?. Zaczeto wowcezas

postulowaé potrzebe postgpu, rozwijac¢ sie¢ instytutow naukowo-
-badawezych, zwlaszcza w zakresie kosmonautyki, cybernetyki,
atomistyki, muzyki elektronicznej czy telekomunikacji. Na tej fali

3 Ryszard W. Kluszezynski, Film-wideo-multimedia. Sztuka ruchomego obrazu w erze elek-
tronicznej, Instytut Sztuki, Warszawa 1999, s. 199.

4 Szerzejo tymw: Kosmos wzywa! Sztuka i nauka w dtugich latach szesédziesigtych, red. Joan-
na Kordjak-Piotrowska, Stanislaw Welbel, Zachg¢ta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
2014.
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otwarto siec studiow eksperymentalnych, wérdd ktorych pierwszym
w bloku wschodnim bylo Studio Eksperymentalne Polskiego Radia
w Warszawie (1957)%. Dzigki stalemu finansowaniu mozna bylo tam
sprowadzac sprzet, by tworzy¢ nowe formy muzyki:
[...] elektroniczne pejzaze dZzwigkowe generowane za pomocg 0scy-
latorow i syntezatorow; muzyka tworzona poprzez ciecie, zapgtla-
nie i zmienianie predkosci tasmy - to tylko niektore z muzycznych
efektow dzialan tych studiow (poréwnywalnych z eksperymentami
prowadzonymi przez ich odpowiedniki na Zachodzie). Nie byly to ko-
pie czy nagrania wykonan, lecz nowe obiekty muzyczne same w sobie."

W bardziej liberalnym politycznie momencie powstat w 1962 roku
Prometei (Instytut Prometeusza) przy Kazanskim Instytucie Lotnic-
twa, w ktorym de facto Bulat Galejew wraz z innymi inzynierami
zajmowal sie badaniami synestetycznych polgczen wiatla i dzwigku
czy relacjami roznych sztuk i nauk. Szczegolnie interesowaly ich:

[...] odkrycia Lwa Termena, wynalazcy instrumentow muzycznych oraz

idee Aleksandra Skriabina, poszukujgcego syntezy muzyki i plasty-
ki w swietlno-kolorystycznej oprawie plastycznej swych kompozycji.
Te dgzenia — w polgczeniu z fetowang weigz wyprawg Jurija Gagarina

w kosmos - nadaly poszukiwaniom artystéw zwigzanych z instytu-
tem futurystyczny charakter. Dzialanie w ramach jednostki naukowej

umozliwialo dostep do najnowoczesniejszego sprzetu.’

Na Zachodzie przykladem wspolpracy srodowiska artystycznego
i naukowo-technicznego moze by¢ dzialajgcy w stanie Nowy Jork
kolektyw us Company (takze Company of us lub usco®), zalozony
w 1963 roku przez poete Gerda Sterna, malarza Stephena Durkee
oraz inzyniera Michaela Callahana. Innym byla organizacja Experi-
ments in Art and Technology (EAT), powstala w 1966 roku w Nowym
Jorku z inicjatywy inzyniera z Bell Telephone Laboratories Billy'ego

Studio Eksperyment. Leksykon. Zbior tekstiw, red. Magda Roszkowska, Bogna Swigtkowska,

Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana, Warszawa 2012,

6 Magdalena Radziejowska, Samodzielnie, podczas pracy. Rozmowa z Eugeniuszem Rudmi-
kiem, |w:| Studio Eksperyment, dz. cyt., s. 25-740.

7  Daniel Muzyczuk, Opisy prac, [w:] Dzwigki elektrycznego ciala. Eksperymenty w sztuce
i muzyce w Europie Wschodniej 1957-1984, red. David Crowley, Daniel Muzyczuk, Muzeum
Sztuki, Lodz 2012, 5. 130.

§  Francesco Spampinato, Atmospheric Psychedelia: Usco’s 1960s Intermedia Environments,

VCS Visual Culture Studies”™ 2c20 nr 1, 5. 119.

w
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Kluvera, artysty Roberta Ranschenberga, performera Roberta Whit-

mana oraz inzyniera Freda Waldhauera, Gyorgy Kepes, dawny

wspolpracownik Laszld Moholyego-Nagya, zalozyl w 1967 roku na

Massachusetts Institute of Technology (M11) w Cambridge Center

for Advanced Visual Studies (cAvs) — instytut urmozliwiajacy in-
terdyscyplinarng wspolprace artystow, naukoweow i inzynierdw.
Indywidualni tworcy takze wspolpracowali z firmami technolo-
gicznymi — na przyklad Nicolas Schoffer z Philipsem, realizujac

Kinetyczno-cybernetyczne rzezby i instalacje, czy Stan VanDerBeek
z Bell Labs, eksperymentujgc z integracjg filmu i komputerowo

generowanych obrazéw. Wieloekranowe wydarzenia z lat szes¢-
dziesiatych i siedemdziesigtych charakteryzowala multimedialno$é
rozumiana jako intermedialnos¢, bez zespolenia mediow na pozio-
mie ontycznym, a jedynie wspdlwystepujacych w czasie wykony-
wania i percypowania.

Intermedia

Dick Higgins, zwigzany z ruchem Fluxus, sformutowal w 1965 roku
definicje intermediow®. Odniost si¢ do 6wczesnego rozwoju sztu-
ki interdyscyplinarnej o eksperymentalnym charakterze, ktdéra
przekraczala gatunki i konwencje, poszukujac zarowno w obszarze
technologicznego zaposredniczenia, jak i performatywnego wyko-
rzystania ciala artysty. Relacje intermedialne, powstajgce w wyniku
przekroczenia zastanych podzialow i integracji poszczegolnych ro-
dzajow sztuk tworzgcych dziela skomplikowane formalnie, ujawniajg
sie wlaénie we wspomnianej migdzyprzestrzeni medialnej. Dla przy-
kladu happening byl definiowany jako nieoznakowany teren migdzy
kolazem, muzyka i teatrem, rozbijajgcy jego konwencje czy budujgey
nowe relacje z odbiorcami*. Wedlug Maryli Hopfinger stanowil on

4 Pawel Leszkowicz, Imperium zmystow. Intermedialna synestezja - idee wystawy,
[w:| Imperium zmystow — katalog wystawy, red. lzabella Gustowska, Wydawnictwo Aka-
demii Sziuk Pigknych, Poznan 2007, 518, https: /academia.edu/44274506/Tmperium _
tys %l s %8 2%C 3% B3w _Intermedialna _synestezja, dostgp 2 1 czerwea 2025,

10 Maryla Hoplinger, Intermedialne strategie, [we] Doswiadezenia audiowizualne. O mediach
w kulturze wspolc zesneg, red. Maryla Hoplinger, Wydaw nictwo Sic!, Warszawa 2004, 5. 72.
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jedna z podstawowych strategii intermedialnych. Autorka rozumie
je jako:

[...] procesy, ktdre sg [...] po pierwsze przekraczaniem ustalonych, uzna-
wanych i przestrzeganych dotad podzialéw. Sg, po drugie, rozpoznawa-
niem nowych mozliwych powigzan, polgczen, zwigzkow. Wreszcie, po
trzecie, polegajg na scaleniu w nowg zintegrowang calos¢ odmiennych
skladnikéw wyjsciowych.*

Gene Youngblood, autor kultowej ksigzki Expanded Cinema, wia-
ze pojecie intermediow z efektami interdyscyplinarnej wspélpracy
grup artystow i inzynieréw z wspomnianego usco. Ich badania,
zwigzane glownie z Harvard University i Intermedia Systems Cor-
poration, doprowadzily do sformulowania definicji intermedidw jako:

[...] jednoczesnego wykorzystania roznych mediéw do tworzenia to-
talnego do$wiadczenia érodowiskowego dla widzéw. Znaczenie jest
przekazywane nie za pomocg kodowania pojec¢ w abstrakcyjnym jezyku
literackim, ale poprzez tworzenie emocjonalnie prawdziwego doswiad-
czenia wykorzystujacego technologie audiowizualna.*

Interdyscyplinarnos¢ praktyk ArtSci

Wraz z pojawieniem si¢ sztuki multimedialnej, a pozniej sztuki no-
wych mediéw proces znoszgcy sztywne podzialy na dyscypliny przy-
spieszyl. Interdyscyplinarnoéé praktyki artystycznej - jako jedna
z mozliwych rodzajéw aktywnosci - zaklada bowiem przekraczanie
ustalonych granic, hybrydyczne laczenie réznorodnych obiektéw,
metod, technik, pojeé czy aparatury w sposéb wolny od rygorow wy-
nikajacych ze wspomnianych podzialéw i regul przyporzadkowanych
do jednej z dyscyplin. Sztuka jako dziedzina wchodzi w interakcje na
przyklad z nauka, budujgc w ten sposéb relacje transdyscyplinarne.

11 Tamnze, 8. 72.

12 Konrad Chmielecki, Archeologia intermedicw: Dick Higgins i Gene Youngblood, [w:) Estetyka
intermedialnosci, red. Konrad Chmielecki, Wydawnictwo Rabid, Monika Pitrus, Kra-
kdw 2008, 5. 38.
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Zblizanie si¢ pracowni artystow, sceny ezy sali dydaktycznej do
naukowego laboratorium widoczne jest w przenoszeniu procedur
badawczych w obszar praktyk artystycznych, organizowaniu konfe-
rencji i sympozjow, podczas ktorych srodowiska te mogg sie ze sobg
spotkac (na przyklad Sympozjum Artystow i Naukowcow w Putawach
w 1966 roku), czy podejmowaniu wspdlnych inicjatyw. Do laborato-
ryjnych praktyk artystycznych, majacych na celu nowatorskie po-
szukiwania i rozwijajacych si¢ rownolegle do dyscyplin naukowych,
wprowadzano coraz czesciej charakterystyczne dla nauki etapy pracy:
stawianie hipotez, przeprowadzanie eksperymentow czy opracowy-
wanie nowych koncepcji. Eksperymentowanie bylo zazwyczaj wyra-
zem akceptacji dla naukowej koncepcji sztuki, a stosowanie jej metod
zblizalo jg do rangi nauki. Potwierdzal to Ryszard W. Kluszczynski,
ktory uznal, Ze sztuka, wchodzac na terytorium nauki oraz jej me-
tod, robi to: ,nie tylko po to, aby rozwing¢ czy wzbogaci¢ formalng
charakterystyke tworzonych dziel i tworzy¢ nowe estetyki. Z takimi
intencjami i celami takze mamy do czynienia w sztuce i wiele powsta-
jacych dziel jedynie w takim zakresie odnosi si¢ do swiata nauki”.
Ow zakres w analizowanych przeze mnie praktykach nie dawal
jeszcze efektow poréwnywalnych do wynikow badan naukowych.
Eksplorujac te dziedzing, sztuka nie stworzyla z nig relacji partner-
skiej. Zblizono si¢ jednak do pelnej transdyscyplinarnosci sztuki.
Wiele progresywnych dzialan artystycznych, szczegolnie neo-
awangardowych, przelamywalo jednak tradycyjne formy i ogranicze-
nia. Tworcy rozproszyli praktyke artystyczna, anektujac tereny dotad
do niej nienalezgce — poniewaz wywodzili si¢ ze sztuk wizualnych
i wehodzili na teren sztuk performatywnych czy audiowizualnych,
tworzyli nowe polgczenia, jakosci i estetyki. Eksperymentowali
z nieobecnymi dotgd materiami, wprowadzali media techniczne
i konstruowali autorski sprzet projekcyjny, eksplorowali i podejmo-
wali rézne idee czy pojecia pochodzgce z roznorodnych publikacji
naukowych. Dzialali z potrzeby wzbogacenia struktury dziel oraz
poszerzenia pola sztuki. Obierane przez nich kierunki, swiadomie

14 Ryszard W, Kluszezynski, Transdyscyplinarnosc. Sztuka — nauka - humanistyka - polityka,
[w:| Bez granic. Przetworzone cialo - poszerzony mozg - rozproszona sprawczos¢, red. Ry -
szard W. Kluszczynski, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, bodz 2019, 5. 250-251
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svtuujgee sie w migdzyprzestrzeniach powstalych z polyezenia oz
nvch srodkow w roznych konfiguracjach, byly miejscern wspdine

transformacji. Przeczuwanie i wybieganie naprzad skazywalo cze <1

tych artystow na niedopasowanie do profili wspolczesnych im in-
stytucji sztuki, separujgcych poszczegolne dyscypliny. Doswiadezali

tez niezrozumienia krytyki. Kto mialby analizowac i interpretowar

szukajac nowej logiki i scalajacej perspektywy, hybrydyczne zjawis-
ka wyrastajgce z powigzania elementéw roznych sztuk? Historyey
i historyczki sztuki, teatru, filmu czy mediow? Bycie ukorzenionym

w wielu obszarach jednoczesnie oznaczalo niekiedy bycie odmien-
nym od mainstreamu, wypchnietym (przynajmniej czasowo) na
margines dyskursu.

Artysta jako radar

Marshall McLuhan okreslil artystéw mianem ,systemu wezesnego
ostrzegania”*. Miedzy tworzong technologig a ludzkim sensorium
wytwarzala si¢ bowiem coraz wigksza przepasé, ktora wymagala
reakcji i srodkéw zapobiegawczych, przywracajgcych rownowage
i oswajajacych ze zmianami. Symultaniczna epoka elektryczno-
éci i kultura mediéw elektronicznych, nazwane tak przez McLuhana,
wymagaly calo§ciowego ksztalcenia zmyslow, oswojenia z przekazem
audiowizualnym, szybkoscig i intensywnoscig, pracg z programami
i maszynami. Badacz wlasnie artystki i artystow okreslit mianem
radardw. To oni dostarczajg nam informacji o $wiecie i jego kondycji,
filtrujge je przy pomocy wlasnej wrazliwosci i roznych narzedzi o2y
mediow. Sprawnie poruszajy si¢ w symultanicznej i dynamiczne)
reeczywistosei, Wszechstronni, najszybeiej wychwytujy zwiastuny
zblizajgeych sig przemian technologicznych, wazkich tematow czy
zagrozen. MeLuhan, autor stynnej [razy ,the medium is the message”
(Srodek przekazu jest przekazem), nazywal sztuke nowy percepeja,
narzedziem obserwacji i przewidywania zmian technologicznych,

14 Marshall McLuhan, Understanding Media. The Extensions of Man, Ginko Press, Ber ke-
ley 20071, 8. 14,
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ich kondensacji, przyspieszenia i wplywu na spoleczenstwo'. Za-
nurzajac si¢ w niej, uczestnicy zyskiwali nowe podejscie i krytyczng
swiadomos¢ potencjatu czy zgubnych oddzialywan, umozliwiajace
przygotowanie do pelniejszego bycia w §wiecie.

Postbauhaus

Tworcy interdyscyplinarni i radary, a wigc Andrzej Pawlowski, Je-
rzy Krechowicz, Jan Berdyszak czy Kazimierz Urbanski w duchu
postbauhasowskim zwigzali si¢ z praca dydaktyczng na polskich
uczelniach artystycznych, laczac ja z wlasna, rozproszong praktyka.
Mniej lub bardziej swiadomie poszukiwali inspiracji w dorobku teo-
retycznym, pedagogice czy dzialalnosci artystycznej os6b zwigzanych
z jedna z najbardziej progresywnych europejskich uczelni xx wieku**.
Szczegdlowe oméwienie programu nauczania w Bauhausie wykracza
poza ramy artykulu, chcg jednak wskazaé na wyjatkowos¢ i prze-
lomowos$é obowigzkowego interdyscyplinarnego kursu wstepnego
(Vorkurs), ktdry zostal opracowany przez Johannesa Ittena (przy
wspoludziale myéli Gertrud Grunow)”. Byl on tworzony w kontrze do
metod powielanych w akademiach. Itten bazowal w nim zaréwno na
wlasnej teorii koloréw i form (na przyklad dwunastostopniowym kole
barw, kuli barw, opracowywaniu subiektywnych palet, podzialach
os6b wedtug czterech typdéw kolorystycznych), jak i na inspiracjach
koncepcjami swego nauczyciela Adolfa Hélzela (migdzy innymi sie-
dem typ6w kontrastéw barwnych). Zakladal zasadnos¢ studiowania
dziel dawnych mistrzéw, pracy z naturalnymi materialami oraz

15 Tenze, Culture is Our Business, McGraw-Hill Book Company, New York-Toronto, 1989,
8. 46.

16 Ciekawych refleksji dostarcza artykul zestawiajgcy Bauhaus ze wspilezesnie utworzong
uczelnig Ecole nationale d’art (ENDA), ktdra w swym programie lyczy sztuke z badaniami
naukowymi. Por. Ryszard W. Kluszczynski, On the Languages of Media and Postmedia Art,
[w:] Media Education as a Challenge, red. Slawomir Ratajski, Akademia Sztuk Pigknych,
Warszawa 2019, 6. 141-161.

17 Gertrud Grunow prowadzila w Bauhausie nowatorskie zajecia z harmonii integrujacej
wszystkie zmysly i stanowigce bazg do nauki o barwach i formach. Zob. Kolor, dZwigk,
ruch. Kobieta w Bauhausie, podcast Martyny Groth i Pauliny Olszewskiej, Goethe-Institut
Polen, 2020, https://youtube.com/watch?v=ZttWG8xVBaM, dostep z 12 czerwca 2025.
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potrzebg samopoznania poprzez dalekowschodnie praktyki duchowe.
Po reorientacji uczelni w strong jednosci sztuki i techniki, odsuwa-
jacej na bok jednostkowe wyroby rzemieslnicze i komercjalizujacej
efekty prac, nastgpujg tez zmiany w programie kursu, ktéry przejmu-
je konstruktywista Laszlo Moholy-Nagy. Propagowal on model artysty
inzyniera, bedgcego na biezaco z postgpem technicznym, stad roz-
wijal juz przede wszystkim ¢wiczenia wykorzystujace nowe techniki
i samodzielne, eksperymentalne badanie materialéw pochodzacych
z przemyshu i mediéw (celofan, pleksa), a takze stymulujace i integru-
jace rozne zmysty. Wprowadzil réwniez elementy naukowe z zakresu
biologii, technologii i matematyki. Jego zadania koncentrowaly sie
wokol zagadnien statyki, dynamiki i réwnowagi. Testowano strukture,
teksture i obrobke powierzchniowa, budowano nowe relacje miedzy
materialami. Dalszym elementem bylo tworzenie kolazy czy form
przestrzennych (asamblazy - tablic taktylnych) i rzezb dla dioni.
Po odejsciu Moholyego-Nagya prowadzenie Vorkursu objal absolwent
Bauhausu, malarz Josef Albers, ktéry rozwijal autorskg teorie barwy
oraz uwrazliwial na relacje przestrzenne. Proponowal tez formule
uczenia przez dzialanie i ,eksperymentacj¢” warsztatowg z rézno-
rodnymi materialami, zmierzajaca do odkrycia ich wewnetrznej logi-
ki czy potencjatu. Uczy! oszczednego projektowania i samodyscypliny.
Stawial na wynalazczos¢. Badal wraz ze studentami relacje form,
swiatla i koloru, a takze odwiedzal z nimi warsztaty i fabryki.
Kazdy z pedagogéw wypracowal wiec wlasny program, dosto-
sowany do zmieniajgcej si¢ w czasie koncepcji szkoly i ewoluujacych
potrzeb, niezmienne pozostawalo dgzenie do uwolnienia potencjalu
os6b studiujgcych, zapewnienia im calosciowego rozwoju i zapozna-
nia ich z réznorodnymi materialami, co mialo w przyszlosci umoz-
liwi¢ im wybdr najlepszego medium dla wlasnej praktyki. Tworcza
atmosfera, dorobek awangardowych artystow prowadzgeych war-
szialy (przemianowane w Dessau na pracownie laboratoryjne), zespa-
lanie dydaktyk z réznych dyscyplin (zwykle traktowanych rozlgeznie),
a takZe nowoczesna infrastruktura oraz narzedzia inspirowaly do
podejmowania samodzielnych badan czy dzialan artystyeznych. Byly
one czgsto swego rodzaju aneksem do realizowanego programu,
uzupelnialy go o obszary, ktdre nie miescily si¢ w gldéwnym nurcie
dydaktyki, takie jak choéby eksperymenty fotograficzne, kinetyczne,
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proby filmowe (migdzy innymi pierwszy film powstaly w technice

found footage) czy refleksowe gry barwno-§wietlne studentéw Lu-
dwiga Hirschfelda-Macka, Kurta Schwerdtfegera i Herberta Bayera.
Czasami, jak to mialo miejsce w procesie tworzenia Baletu triadyczne-
go Oskara Schlemmera, artysta prowadzil badania nad przestrzenia,
czlowiekiem, czasem, kolorem, ksztaltem i choreografig kostiumu

jeszcze przed zatrudnieniem w Bauhausie. Ich kontynuacja w mu-
rach uczelni, a takze realizacja na scenie eksperymentalnej innych
przedstawien Schlemmera, takich jak Gabinet figur (1922) czy Tarice
Przestrzeni (1926), zainspirowaly jego uczniow do podjecia wlas-
nych proéb teatralnych. Przykladem byly Balety Mechaniczne Kurta
Schmidta, Friedricha W. Boglera i George’a Teltschera (1923) czy
projekt baletu Czlowiek i maszyna pierwszego z nich (1924). Pisma
teoretyczne artystow zwigzanych z Bauhausem oraz dokumentacje
samodzielnych dzialan studentéw opublikowano w serii wydawniczej
»Bauhausbiicher”*®,

W Polsce przed druga wojna §wiatowg znana byla szczegdlnie tak
zwana z6lta ksigzeczka Die Biihne im Bauhaus (Scena w Bauhausie)
wydana w 1925 roku, z ktéra zapoznal si¢ na przyklad Tadeusz Kantor,
studiujacy w drugiej polowie lat trzydziestych na Wydziale Malarstwa
krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych*. Poszukujgc rewolucyjnych,
awangardowych teorii, zafascynowal si¢ Bauhausem.

[...] Z trudem i uporem tlumaczyl ich dziwne i urzekajgce teksty... me-
tafizyczne abstractum, mechaniczna ekscentrycznosé, balet triadyczny,
czlowiek i maszyna, cyrk, tréjkaty, kola, walce, kuby, dzwigki, kolory,
formy symultaniczne, synoptyczne, synakustyczne, w ekstazie rado-
éci, konstrukeji, §wiata bezprzedmiotowego, czystego, wyzwolonego,
abstrakcji.*

18 W serii ksigzek bedgcej wielotomowym manifestem programowym uczelni, upowszech-
niajgcym jej program i dokumentujgcym eksperymenty, w latach 1925-1930 wydano czter-
naécie toméw zawierajgcych pisma m.in. Gropiusa, Kandinsky’ego, Moholyego-Nagyai in.
Pelna lista zostala zawarta w artykule: Maryam Habibi, Vahid Choopankareh, Durability
Assessment of the Bauhaus School in the History of Art and Design Based on Its Character-
istics, ,International Journal of Humanities and Management Sciences” 2016 nr 4, s. 347,
https://journalsweb.org/siteadmin/upload/UHo0916023.pdf, dostep z 1 czerwea 2025,

19 Tadeusz Kantor studiowal malarstwo w latach 1934-1939.

20 Tadeusz Kantor - malarstwo i rzezba w Muzeum Narodowym w Krakowie - katalog wy-
stawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw 1991, s 53.
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Pod ich wplywem wystawil marionetkowo-mechaniczng Smierd
Fintacilesa w 1038 roku,

Kinetyczna plastyka. Andrzej Pawlowski

W latach 1947-1950 Tadeusz Kantor prowadzil pracownie malar-
stwa na Wydziale Architektury krakowskiej Asp. Wowczas jego stu-
dentem, a pozniej mlodszym asystentem byt Andrzej Pawlowski-',
ktéry podejmowal samodzielne proby skonstruowania przenosnego
lustrzanego teatrzyku lalek. W zamysle konstruktora scenka miala
ulatwic¢ lalkarzom animacje i wykorzysta¢ trikowo-kreacyjny po-
tencjat odbi¢. Pawlowski opatentowal ten wynalazek, co czynilo go
naukowym innowatorem?. Jednak z uwagi na niskga jakos¢ obrazow.
artysta zastgpit lustro epidiaskopem. Podobnie jak Kantor, traktowal
teatr lalek jako $rodek wypowiedzi pozwalajgcy na prowadzenie
eksperymentow artystycznych. Wazna rola $wiatla, zastosowanie
optyki i mozliwos¢ deformacji ksztaltow zblizaly te do$wiadczenia
do poszukiwan w dziedzinie fotografii bezkamerowej. Pawlowski
rozwijal zainteresowanie jezykiem swiatla, wychodzac z tradveyi-
nych form sztuki na teren fotograméw. Przenidst tam doswiadczenia
z malarstwa. Dzialania na §wiatloczulym papierze dawaly mu auto-
nomie i mozliwos¢ kreacji bez uzycia aparatu, poprzez wywolywa-
nie procesow fizycznych i chemicznych. Skierowalo go to w strong
abstrakeji i umozliwialo osiggnigcie efektéw podobnych do tych na
plotnie (zapis gestu, wlgczenie przypadku, eksperymentu). Pobudki

21 O Kineformach Andrzeja Pawlowskiego pisali m.in.: Juliusz Garztecki, Rewelace za gro-
sze, Sztandar Mlodych” 1957 nre 34 (10/11 lutego); Marcin Gizycki, Kino osobne Andrzeja
Pawtowskiego, ,Kwartalnik Filmowy” 2003 nr 43, s. 226-242; Martyna Groth, Od ekspery-
mentow Bauhausu do Teatru Galeria, [w:] Odstony polskiej scenografie. Problemy — sylwet-
ki rozmowy, red. Katarzyna Fazan, Agnieszka Marszalek, Wydawnictwo Uniwersy tetu
Jagiellonskiepo, Krakow 2017, 8. 255-265; Ryszard W, Kluszczynski, Kino transgresyjne,
[w | tegoz, Film, wideo, multimedia. Sziuka ruchomego obrazu, Instytut Kultury, War-
peawa 1099 545 66 Lucjan Kydrynski, Wynalazek Andrzeja Pawtowskiego: Kineformy,
Preekro)y” 1957 nr g

2o Lustrzana scenka zostala 2gloszona do Kolegium Rzecznikow Patentowych (opis ochronny
weoruuzytkowego pigho Y 1) wagso roka. Po raz pierwszy prezentowalam jg w artykule:
Martyna Groth, Od Bauhausu do Teatru Galeria, ,Pamigtnik Teatralny™ 2015 2. 1-2.
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Pawlowskiego ,wynikaly z checi poszerzenia w ogole [...| twirezodei
wizualnej, stworzenia w niej nowego obszaru wynikajacego z za-
chodzgcych na siebie zjawisk wystepujacych w réznych mediach™
Praktyki te otworzyly pole do kreowania niepowtarzalnych i wy-
mykajgcych sig pelnej kontroli tworcy procesualnych i immersyjnych
przestrzeni obrazowych. W wyniku bezposrednich dzialan manu-
alnych artysty i zachodzacych procesdow optycznych powstawaly
wydarzenia, ktdre byly efektem gry swiatel przepuszczanych przez
rozne obiekty-przestony i optyke. Kineformy (zapisywane poczatko-
wo jako Kine-formy) ,stanowily synteze doswiadczen, gdyz byly to
projekcje oparte na zasadzie epidiaskopowego teatru lalek, w ktorym
lalki zostaly zastgpione przez elementy niefiguralne — kawalki papie-
ru, geometryczne formy przestrzenne — uzywane przez artyste do
tworzenia abstrakcyjnych fotogramow”. Aparat do projekcji wlas-
nej konstrukcji Pawlowskiego — w przeciwienstwie do modulatora
$wietlno-przestrzennego Laszlo Moholyego-Nagya — zostal ostatecz-
nie obudowany, a w jego wnetrzu ukryto system soczewek, swiatel
i abstrakcyjnych obiektow wykonanych z codziennych materiatow.
Aparature obstugiwal sam artysta, ktéry, poruszajgc w rézny sposob
specjalnymi korbami, dopasowywal obrazy do muzyki (kompilacji
utworéw Bacha, Honeggera, Ymy Stiimac i odglosow natury). Nie
mogl uzyskaé za kazdym razem tego samego efektu, w czym proces
ten przypominal improwizacje jazzowg. Znaczgcy byl rowniez udzial
przypadku w konstruowanej na zywo audiowizualnej calosci, zespo-
lonej w procesie percepcji. Urzgdzenie wymagalo zreszty specjalnej
obslugi, wyczucia, nie tylko weisnigcia przycisku. Artysta w czasie
reprojekeji na zywo Kineform stawal za ekranem i poruszal pokret-
lami, ktére uruchamialy formy, swiatlo i deformujgce soczewki oraz
filtry. Robit to w rytm muzyki odtwarzanej z tasmy. Od sposobu ich
animacji zalezal efekt koricowy. Nie widzial dokladnie zmieniajgcych
sie éwietlnych form, gdyz taka podzielnos¢ uwagi bylaby bardzo

24 Lech Lechowicz, Intermedialne zjawiska w fotografii i sztuce w Polsce w latach 1945-1988,
|w:| Wybrane konteksty wspaolczesnej fotografii w Polsce 1947-2017, red. Janusz Musial,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2020, s. 174.

24 Juliusz Garztecki, Andrzej Pawlowski, czyli zabawa, ,Fotografia” 1966 nr 3.

25 Artysta jednak tego urzgdzenia nie opatentowal.
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trudne osiagalna. Kazdy z pokazow stanowil wiee ulotne, niepowta-
rzalne wydarzenie.

Kantor byl entuzjastg Kineform. Wlgczyl te ,czasoprzestrzenne
koncepcje form w ruchu” do programu Teatru Cricot 2, gdzie byly
prezentowane w 1957 roku wraz z groteska Cyrk Kazimierza Mikul-
skiego*", w ktorej twarze aktorow, dzigki charakteryzacji przypo-
minajacej makijaz klauna, wygladaly jak maski. Zestawienie tych
dwoch (a czasem i trzech, wraz z Karbunkulem - teatrem okropnosci
Andrzeja Bursy i Jana Giintnera) odmiennych wydarzen podczas
jednego wieczoru kojarzy sie ze strukturg i estetykg variétés. Dla
dziewigtnastowiecznej kultury atrakcji charakterystyczne byly po-
kazy optyczne. Zainteresowani tg formg rozrywkowg byli rowniez
awangardzisci, tacy jak Filippo Tommaso Marinetti (manifest Variete,
1913), Laszlo Moholy-Nagy (esej Teatr, Cyrk, Varieté, 1924) i inni.

Andrzej Pawlowski, czyniagc dzielem niematerialng projekcje
swietlng tworzong na zywo na bazie przygotowanej aparatury i mo-
deli, stal si¢ jednym z polskich prekursorow kina rozszerzonego. Pa-
radoksalnie, mimo ze twdrca nie planowal zapisu konkretnego dziela,
Kineformy, a raczej jeden z pokazow, zostaly ostatecznie utrwalone
na tasmie filmowej w 1957 roku z muzyka Adama Walacinskiego.
Zdobyly réwniez medal na Migdzynarodowym Festiwalu Filméw
Eksperymentalnych w ramach Wystawy Swiatowej Expo w Brukseli
(1955). Na bazie akeji §wietlnych z wykorzystaniem muzyki powstal
takze drugi film Tam i tu (1957), w ktorym obok abstrakeyjnych form
w ruchu pojawiajy sie ujecia ludzkiego ciata - rak i twarzy pokrytej
strugami krwi, Marcin Gizycki stusznie zauwazal jednak, ze byla to:
Jzhedna || proba nadania filmowi glebszego przeslania, zasugero-
wania, ze film jest obrazem jakiejs kosmicznej apokalipsy”*’. Mimo
sukcesow, po zhadaniu mozliwoéei projekeyjnych skonstruowane)
aparatury do tworzenia widzen artysta nie eksplorowal juz tego
obszaru, sprawdzil bowiem swojy konecepeje w praktyee i to mu
wystarczylo. Wkrotee wige rozpoczgl kolejne badania i poszukiwania
wlasne,

26 Oba mialy premiere 13 stycznia 1957 roku - najpierw prezentowano Kineformy, potei
Cyrk w rez. Tadeusza Kantora, z kostiamami Marii Jaremy.
27  Marcin Gizyckl, dz. eyt s 88,
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Pawlowski coraz czgsciej ograniczal si¢ do stworzenia odpo-
wiednich zalozen i warunkéw, w wyniku ktérych okreslone sily
oddzialywaly na material, poddajgc go przewidywanej transforma-
cji - jak na przyklad w cyklach Powierzchnie naturalnie uksztatto-
wane (od 1963 roku) czy Manekiny (od 1964 roku). Pisal, ze:

[...] rozwdj cywilizacji zapewni nam w konicu mozliwo$¢ materializowa-
nia idei przestrzennych przez okreslanie dyspozycji, ustalanie zalozen,
warunkow, w ktorych forma ksztaltowac si¢ bedzie jakby sama. Caty
wysilek tworczy bedzie mogl byc wtedy skupiony na okresleniu zalozen
dla majgcej powstac formy.?

Ten tok myslenia doprowadzil go do podwazenia idei obrazu jako
$wiadomego aktu o znamionach indywidualnych. Jak pisal o nim
Kantor:

[...] edyby kto$ zapytal mnie o jego profesjg, czy jest malarzem, rzez-
biarzem, architektem, fotografikiem, filmowcem, bylbym w klopocie.
Wydaje sie, ze cechg nowoczesnej plastyki jest wlasnie zatarcie granic
miedzy tymi gatunkami: jakas pan plastyczno$¢.»

Uwazal Andrzeja Pawlowskiego za artyste majgcego ,,absolutny
sluch nowoczesnoéci”? i §wiadomego kontynuatora przedwojenne;j
awangardy, réwnie odwaznego i wolnego w mysli co radykalnego
w postepowaniu.

Laboratorium audiowizualne. Jerzy Krechowicz

Jeden z pokazéw Kineform widzial w Galerii Krzysztofory Jerzy
Krechowicz®, wowczas student malarstwa w Panstwowej Wyzszej

28 Andrzej Pawlowski. Luxografie / $lady gestu / manekiny / powierzchnie naturalnie uksztal-
towane uwarunkowane swiattem / modele stereognozyjne / stymulatory wrazen nieadekwat-
nych - katalog wystawy, Grupa Krakowska, Galeria Krzysztofory, Krakdw 1964, strony
nienumerowane.

29 Tadeusz Kantor, |w:] Kinetyczna plastyka Pawlowskiego, katalog indywidualnej wystawy
w Klubie Migdzynarodowej Prasy i Ksigzki, Warszawa 1957.

30 Tamze.

31 O Teatrze Galeria Jerzego Krechowicza pisali m.in.: Martyna Groth, Laszld Moholy-Nagy
i Jerzy Krechowicz — akcje kinetyczne i luminescencyjne, [w:] Jerzy Krechowicz: Po sladach

Zeskanowane w CamScanner


https://v3.camscanner.com/user/download

Moaed e mreestrrenie tereny hadan wlasnych - Martyna Groth

Sokole Sztuk Plastyeznych w Gdansku. Obraz malarski przestat i
wistarczac. Byl zaciekawiony nowatorskimi dzialaniami, szcze-
colnie przedwojennej awangardy (fascynowal go konstruktywizm).
Podobnie jak Pawlowski, a wezesniej Laszlo Moholy-Nagy tworzyl
statyczne swiatloobrazy nonkamerowe i poszukiwal sposobu, jak je
poruszac oraz multiplikowaé w przestrzeni. Mial za sobg réwniez
doswiadczenie stworzenia kilku filméw animowanych w technice
wycinankowej i bezposredniej, w ktorych eksplorowal medium fil-
mu, stosujac ulubiony kolaz oraz dzialania manualne i chemiczne
na tasmie. Sprawdziwszy mozliwosci ich plastycznego wyrazu, roz-
poczal poszukiwania intermedialnej formy, pozwalajgcej na wspol-
istnienie hybrydycznej calosci. Skierowalo go to w strong idei teatru
ruchomego malarstwa. Krechowicz odbywat wigc kwerendy w Bi-
bliotece Gdanskiej Polskiej Akademii Nauk, skad pozyskal unikalng
ikonografie ze starych podrecznikéw i traktatéw optycznych, ktora
wykorzystal w programach do spektakli oraz w projekcjach. Foto-
grafowal je, czasem modyfikowal lub zwielokrotnial i przenosil na
klisze slajdows, stanowigcg nieruchomg klatke. Czasami zmienial im
kolor poprzez warstwy filtrow, innym razem wykonywal miniaturo-
we elementy przestrzenne lub plyny i umieszczal pomigdzy blonami
klisz — w zasobie zdarzajg sig wiec rowniez diapozytywy trikowe.
W kolekeji mial motywy kosmiczne, rozne faktury, abstrakeje geo-
metryczng, linie éwietlne, efekty kalejdoskopowe, przyrodg, dziela
historii sztuki §wiatowej, naukowe instrumentarium, typogralig,
maszyny, rozmaite symbole. Pozostawalo opracowac sposob ich
autorskiego animowania, ktory umozliwiatby kazdorazowy proces
kreacji, a nie odtwarzania.

Krechowicz studiowal rowniez publikacje naukowe i popularno-
naukowe poéwigcone optyce, percepeji wzrokowej, mysleniu

awangardy, red fukasz Guzek, Akadermia Sziuk Pigknych w Gdansku, Gdansk 2019, s 1048
150; Zoha Tomezyk-Watrak, \\/’ﬂmry|przrnuh zenwa. O szholy sopockie] do nowe) szhoby
gdariskie), slowo/obraz terytona, Gdansk 2001; Andrze) Zurowski, Teatr najosobniejszy
(Galeria), |w:| Gdariskie teatry osobne, red. Jan Ciechowicz, Andrze) Zurowski, Wydaw nie-
two Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2000, 8. 88-95: Andrze) Zurowski, Teatr swiatta
| clena, (w:| tegoz, Ludzie w reflektorach, Czytelnik, Warszawa 1982; Andrze) Zurowski,
Wyspy czystej formy: o teatrze Jerzego Krechowicza, Shipskie Prace Filologi e’ 20049
1.7,8.193-202.
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wizualnemu, psychologii widzenia, dziewigtnastowiecznej kultu-
rze atrakcji czy technologicznym innowacjom (szczegélnie laserom,
holografii). Gromadzil niezbgdna aparature: rozne typy zwierciadet,
projektory kinowe, epidiaskopy, a takze urzadzenia wlasnej konstruk-
cji — wzmocnione latarki z soczewkami, ktore pozwalaly na reczng
animacje slajdéw. Okolo 1960 roku zaprosil do wspdlpracy malarzy,
malarki i muzyka, by w kolektywnym procesie twérczym polgczyc¢
sceng z przestrzenig ekspozycyjng i sztuke z multimediami. Tak
powstal neoawangardowy Teatr Galeria w Klubie Studentow Wybrze-
za Zak w Gdansku. Artyéci i artystki eksperymentowali z réznymi
materialami, kolorystyka i ksztaltem powierzchni projekcyjnych -
od plaskiego ekranu, jak w teatrze cieni/kinie, do przestrzenne-
go i kinetycznego srodowiska wieloekranowego. Préby, ktére byly
audiowizualnym laboratorium, stanowily dla nich wazniejszy etap
niz prezentacje spektakli. Obrazy byly tu na wolnosci jako wizualia
niezmontowane, z mozliwymi zmianami kolejnosci, przebiegu pro-
cesu rzutowania i tak dalej. Prezentacja przypominala improwizacje
jazzowa, za kazdym razem wykonywang na nowo, gdzie kazde dzia-
lanie wspolgralo z dzwiekiem. Stowo szybko zastapiono nowoczesng
warstwg muzyczng, bedaca kolazem dzwigkow instrumentalnych,
elektronicznych i konkretnych. Do$¢ wspomnie¢, ze tworzyl ja naj-
pierw Andrzej Barczynski, a od trzeciego programu Termitiera (1965)
Janusz Hajdun, ktdry byl p6zniej autorem sciezki do nagrodzonego
Oskarem Tanga Rybczynskiego. Luzne, niepowigzane jednym nos-
nikiem obrazy spotykaly si¢ na ekranie, istniejgc symultanicznie.
Z perspektywy czasu szczegdlnie odkrywcze wydajg si¢ zabiegi wy-
czerniania ruchomych ekrandw, co pozwalalo uzyskac efekt uno-
szenia si¢ rzutowanych obrazéw w powietrzu, bliski wspomnianej
holografii. Wyéwietlano spreparowane slajdy, materialy wizualne
kolekcjonowane przez artyste, fragmenty filméw eksperymentalnych,
a takze realizowano akcje refleksowo-gwietlne i animacje cieni.
Podobnie jak Schlemmer czy Kantor, Jerzy Krechowicz réwniez
opakowywal aktora w kostium wymagajacy innego stylu gry i ruchu.
W drugim programie Pies, a takze brak psa (1963) kazda z szesciu
postaci ubrana byla w stréj uprzednio nasycony bialg emalig, ktory
po wyschnigciu stawal si¢ twardg, cigzka i pekajaca, niejako ,2yjacq
skorupg”. Powstajacg w ten sposob faktur¢ eksponowano nastgpnie

Zeskanowane w CamScanner


https://v3.camscanner.com/user/download

Miedavpreestizenie: tereny hadan wlasnych - Martyna Groth

oswietleniem. Zastosowanie farby jako ,impregnatu” stroju podkres-
la dodatkowo malarski rodowdd zespolu. Kostiumy te zachowywaly
proporcje ludzkiego ciala, jednakze wplywaly na plynnosc jego ruchu.
Uwidacznia sie tu inspiracja craigowska ideg nadmarionety. Akto-
rzy istnieli w dziele jako detale przestrzeni, dla czynnosci i poprzez
czynnosc. Ich ruch byt odksztalcony, na pierwszym planie znalazt sie
czynnik wizualny. Nowoscig bylo zastosowanie w spektaklu oswiet-
lenia stroboskopowego, kawalkujgcego ruch, co dawalo efekt bliski
animacji poklatkowej. W ten sposaob rezyser stopniowo marionety-
zowal ludzkiego wykonawce, a pdzniej ukryl go nie za parawanem,
ale za ekranem i wewnatrz bryl. O Termitierze pisano, ze:

Aktorzy wystepuja tu calkowicie juz odczlowieczeni - jako stwory z in-
nych planet, bryly ozywionej materii, zdeformowane, przypominajgce
prehistoryczne diploki i pleziozaury [popr.: diplodoki i plezjozaury].
Weale tu zresztg nie chodzi Krechowiczowi o ,aktorstwo”. Gdy migo-
cace planety $wietlne padaja na poruszajaca sie, rozszerzajaca i pnaca
ku gorze nieforemng bryle posrodku sceny, gdy zmieniaja si¢ jedno-
czeénie barwy i ksztalty tla, a z glosnikow wydobywaja si¢ przenikliwe
tony ,kosmicznej” muzyki - doznajemy tego specyficznego dreszczu,
ktdéry St. Ignacy Witkiewicz nazywal poczuciem tajemnicy istnienia. [...]
Mozliwoéci tkwigce w samej materii, jej ksztalcie, barwach i ruchu -
w celowym, artystycznym organizowaniu tej materii - oto cel, jaki sta-
wia sobie Krechowicz wraz ze swoim zespolem. I dlatego w spektaklu
Termitiery jest cos z fascynujgcych zjawisk natury. *

W kolejnych spektaklach, a wigc w Traktacie (1966) i Inwazji
(1967), Krechowicz stal sig niemal wylgeznie animatorem aparatury
optycznej i abstrakeyjnych form, pochlonigtym coraz bardziej przez
wielkoformatowy, poliwizyjny i immersyjny spektakl multimedialny.

Tworcey Teatru Galeria poprzez stosowanie kolazu, zakladajgce-
o rownoczesnoéc roznorodnych elementow i wielu ram w postaci
ekrandw dla obrazow, przetamywali dominujgeq praktyke wizualng
i klasyezny model projekeji. Wpisywali si¢ w rzadko stosowang, eks-
perymentalng dzialalnoéé filmoweow, pozniej takze antorow pokazow

32 Tadeusz Rafalowski, Teatrzyk ,Galeria®, ,Glos Wybrzeza” 1965 nr 14 (18 stycznia), oyt
za: Wybir recenzji za rok 1965, oprac. Maria Kowalewska, [w:] Gdanski Rocznik Kul
turalny, Wydawnictwo Morskie, Gdynia 1966, s 149, https:/bibhotekacy frowa eu/
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multimedialnych prezentowanych na przyklad podczas Wystaw
Swiatowych. ,Eksperymenty filmowcow, ktorzy bawili si¢ nakta-
daniem warstw, ekranami podzielonymi oraz wieloekranowymi
projekcjami - od Richtera do Ruttmanna, od Brakhage’a do Warhola,
od Abla Gance'a do Charlesa i Ray Eamesow, od Zbigniewa Rybezyn-
skiego do Mike’a Figgisa — dostarczajg nam serii przykladéw oporu
wobec dominujacej formy ekranowej projekcji”».

W latach szescdziesigtych xx wieku przed oczyma gdanskiej
i miedzynarodowej publicznosci powstawaly zupelnie innowacyjne
wydarzenia audiowizualne, w swojej radykalnej, ostatecznej for-
mie wykraczajace poza zjawiska okreslane mianem teatru narracji
wizualnej. Rozwazajac, jak nalezaloby zaklasyfikowaé dziatalnosé
Teatru Galeria w jego fazie liminalnej, warto przywola¢ koncepcje
kina rozszerzonego (expanded cinema) — w jej ramach Gene Young-
blood analizowal réwniez zjawiska wykraczajace poza klasyczne
kino, takie jak spektakle multimedialne, dzialania intermedialne
czy realizacje typu mixed media, zblizajace si¢ do dzialan performa-
tywnych i teatru®. Zasadne wydaje si¢ jednak wprowadzenie innego
okreslenia, dla ktérego expanded cinema stanowiloby punkt odnie-
sienia — ale w kierunku odwrotnym, mianowicie: ,teatr rozszerzony”.
Krechowicz bowiem swiadomie tworzy! spektakle narracji wizualne;j
i stopniowo rozszerzal je o komponenty multimedialne. Badal, czy
teatr silnie zorientowany na abstrakcje wizualng — oparty nie na
literaturze (ewentualnie traktowanej jako odlegla inspiracja), lecz
na plastyce - z czasem pozbawiony sléw i tradycyjnie pojmowanego
aktora (zastgpionego przez ukrytego animatora), z dominujgcym
komponentem wizualno-dzwigkowym w postaci wielokanalowych
projekceji realizowanych na zywo na ruchomych, przestrzennych
ekranach — wcigz pozostaje teatrem.

Okolo 1968 roku kolektywny proces zaczal cigzy¢ artystom,
a obawa przed powielaniem czy poczucie wyczerpania dociekan
staly sie silnym argumentem hamujgcym. Multimedialne spektakle

33 Anne Friedberg, Wielozadaniowo$é, komputerowe okno i zwielokrotniony ekran, [w:| tejze,
Wirtualne okno. Od Albertiego do Microsoftu, przel. Agnieszka Rejniak-Majewska i Michal
Pabié-Orzeszyna, Oficyna Naukowa, Warszawa 2012, s. 340.

34 Zob.Gene Youngblood, Expanded Cinema, ep Dutton, New York 1970.
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leatru Galeria wymagaly duzej precyzji w wykonywaniu dzialar
readnie z partytura, zgrania sie z innymi czy muzyka. Wielogodzinne
proby., wyjazdy zagraniczne, samodzielne montaze i demontaze, brak
funduszy budzily tgsknotg za intymnym, autonomicznym procesem
tworczym, odbywajgcym we wlasnej pracowni, bez udzialu widowni,
rezysera czy organizatoréw. Artystom brakowalo czasu na malowa-
nie czy tworzenie grafik, stgd mimo wielu sukcesow i mozliwosci na

horyzoncie postanowili zakonczy¢ wspdlng dzialalnosc.
¢

Plastyka przestrzeni animowanej. Jan Berdyszak

Jan Berdyszak byl rzezbiarzem, malarzem, grafikiem, scenogra-
fem, autorem instalacji, fotografii, teoretykiem sztuki, pedagogiem3.
Studiowal w latach 1952-1958 rzezbe u prof. Bazylego Wojtowicza
w Panistwowej Szkole Sztuk Plastycznych w Poznaniu, gdzie byl réw-
niez zatrudniony od 1965 roku. W latach 1961-1981 byl zwiazany
z Teatrem Lalki i Aktora ,Marcinek”*, zrealizowal tam lgcznie dzie-
wietnascie scenografii. Jako pierwsza wykonal scenografig do sztuki
Johanna Wolfganga Goethego Piesn o lisie (prem. 3 kwietnia 1961),
ktérg zwrdcil uwage krytyki. W jego projektach uwidocznila si¢ roz-
wijana pdzniej tendencja: budowanie plastyki scenicznej w oparciu
o zestawienia faktur czy materialow (na przyklad slomy, wikliny,
blachy, ztomu, pierza), ktore stawaly sig czgsto abstrakcyjnymi kom-
pozycjami. W tandemie z Leokadig Serafinowicz i Wojciechem Wie-
czorkiewiczem Berdyszak stworzyl w ,Marcinku” eksperymentalny
teatr dla dzieci i mlodziezy, ktory zapoznawal widzow ze wspolczesng
sztukg. Przejawialo sig to chocby w operze dla dzieci Najdzielniejszy

() Pokazach Plastyki Przestrzeni Animowanej Jana Berdyszaka pisaly mon.: Martyna
Groth, Qutside of the Curriculum: An Area of Individual Explorations, [w:| Young Polish
Scenography. Exibition of student’s work from 2015- 2018 - katalog wystawy, red. Agnieszka
Koecher-Hensel, Polski Oérodek Migdzynarodowego Instytutu Teatralnego, Warsza
wa 2014, 8. 24-27; Jan Berdyszak, Flzbieta Olinkiewicz, Teatr?, Wroclawska Oficyna Na
uczyoielska, Wroclaw 1946; Violetta Sajkiewicz, Przestrzen animowana. Plastyka teatralna
Jana Berdyszaka, Wydawnictwo Uniwersytetu Slgskiego, Katowice 2000,

36 Rok pdznie), w 1462, nawigzal wspolprace scenograficzng takze ze Stanislawemn Heba
nowskim 1 jego Teatrem s, dziatajgeym w Klubie ,0d nowa”, Po zakoniczeniu wspotpracy
z Marcinkiem”, wspilpracowal jako scenogral z roznymi rezyserami.
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Krovsztola Pendereckiogo @ Marka Stachowskicgo do libretta Fwy
Seelburg-Zarembiny (prem. s maja 1965) - za scenograbie do niej
Berdvszak otrzymal nagrode podezas i Migdzynarodoweso Festi-
walu Teatrow Lalkowych w Bukareszeie (1965). W scenografii pojawil
sie ruchomy kadr — oko otwierajgeej i zamykajacej sig przestony
irvsowej aparatu fotograficznego — ktory zmienial perspektywe (trzy
plany akeji) i nadawal nowe znaczenia sytuacjom scenicznym. Scena
zmienila si¢ w fotoplastikon, a widzowie we voyeurow; , Lalki byty tu
przystosowane do dzialania w masie, oszczgdne w formie, a zadzi-
wiajace roznorodnos$cia tworzywa i faktury (sloma, piéra, drewno,
metal)™¥". W Weselu w rezyserii Leokadii Serafinowicz (prem. 22 mar-
ca 1969) rowniez pojawila sie stoma: artysta stworzy! z niej chochoty-
-sobowtdry i usadowit je na widowni. Zatarl w ten sposdb granice
przestrzenne, czynigc wszystkich uczestnikami weselnej biesiady
w bronowickiej chacie. Wytworzyl tez sytuacje wielozmyslowego
oddzialywania i potegowania wrazen: ,W powietrzu unosily si¢ paz-
dzierze i kurz. Zasiadajac na swych miejscach, widzowie ocierali si¢
o powigzane sznurem snopy. Wdychali zapach wysychajgcej stomys;
zapach ziemi, slorica i kietkujgcej oziminy”*. W teatrze lalek lat szesc-
dziesigtych xx wieku nastgpil wzrost znaczenia przedmiotu, ktory
poprzez animacje ozywal i budowal akcje sceniczng. Jego dynamika
w dialogu z przestrzenig, $wiatlem, muzyka czy materig tworzyla
wieloplaszczyznowy przekaz.

W tym czasie w twdrczoéci malarskiej Berdyszak eksplorowal
zagadnienia formatu obrazéw, uwidocznione w porzuceniu pro-
stokgta na rzecz kola i form zblizonych otwierajgcych artefakt na
otoczenie (cykl Kota podwdjne) oraz wycinaniu wnetrza obrazu i uczy-
nieniu wlasciwym dzielem tego, co potencjalne (na przyklad Obraz
strukturalny z otworem, 1965). W ten sposob Berdyszak powigzal
rzeczywisty przestrzen z dzielem malarskim, a pustka stala sig jego
rownorzednym elementem. W tworzonych rownolegle i poznie)
rzezbach, przeradzajgeych sig czasem w aranzacje przestrzenne

77 Andrzej Gorny, Dwadziescia pigé lat Teatru Lalki i Aktora w Poznaniw, [w:] Teatr Lalki
i Aktora w Poznaniu 19451970, red. Andrze) Gorny, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan,
8.18.

48 Violetta Sajkiewicz, dz. cyt., 8. 43
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cacvwane redhami instalowanymi® 7, sigeal o rozne natural ne
materiahy a wiee drewno, szklo, kamien, ziemie, popidl czy chiel
Inspairowal sie lilozotig Wsehodu, fizyky czy religiami Swiata € 20
podemowal dzialania intelektualne, formubujge whasne rozwaz -
nia teoretyezne dotyezgee chocby teatralnosei w zyciu codziernnen
Pworzyl eykle, ktore domykal niekiedy po kilkunastu latach s
wyczerpal dany temat/problem.

Poszukiwal niekonwencjonalnych sposobow wyrazu. Zauwa-
zal mozliwosci, ktore nie byly dostatecznie eksplorowane. W latach
1966-1970 wraz z kilkunastoosobowym zespolem studentéw z Kola
Naukowego pwssp w Poznaniu poszukiwal regul, jakie rzadzilvb+
aranzowaniem otoczenia przy pomocy swiatla, koloru, ruchu, rytmu.
postaci i innych wlasciwosci otoczenia. Swoje efemeryczne dzialania
nazwal Pokazami Plastyki Przestrzeni Animowanej. Wspominal, ze:

,0d roku 1966 zajmowalem si¢ Plastykg Przestrzeni Animowane;.
gdzie wszystko, co nie moglto mie¢ miejsca w teatrze, bylo usamo-
dzielniane (czasami jako pewien rodzaj modelu), prowadzone bardzo
réznymi srodkami - z glosem, obrazem, ruchem, swiatlem™+. Zreali-
zowal l3cznie siedem wydarzen multimedialnych, w ktorych waznym
srodkiem byly projekcje slajdow. Efektem scalania w heterogeniczna
calo$¢ materialow wizualnych, bedacych reprodukejami swiatowych
arcydziel, dokumentdow historycznych czy wspolczesnych fotografii,
byl tréjwymiarowy kolaz zmieniajacy si¢ w czasie i przestrzeni. Ba-
zowanie na statycznych slajdach - reprodukejach znanych z historii
dziel sztuki - ktdre, wyswietlane jednoczesnie w okreslonej kolejno-
éci na roznych powierzchniach, tworzyly wieloelementowq narracje
wizualng, bliskie bylo idei Musée Imaginaire (Muzeum Wyobraz-
ni) André Malraux*. Jej autor krytyeznie odnosil si¢ do instytucji

ju  Zob Jan Berdyszak ,Gestosc cienia. Pomigdzy swiatlem a clemnoscig "~ katalog wystaun
Centrum Sztukt Wspolezesne) , Znaki Czasu”, Torun 2012

40 Pytagge o teatr, rozmowa Fwy Moron z Janem Berdyszakiem, [wi| Ratalog wystawowy
Centrum Scenografii Polskiej Muzeum Slgskiego, Katowice 1087, oyt za: Encyklopedia
Teatru Polskiego, https: /encyklopediateatru.pl/artykuly /7264/py tajac-o-teatr, dostep
730 maja 2025

a0 Zob André Malraux, Muzewm wyobragni (fragm.), przel. lrena Wojnar, (w:| Antologia
wspol zesne estetyhi francuskiej, red. Irena Wojnar, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe,
Warszawa 1050, 8. 444 - 475 tenze, Muzeum wyobrazni (fragm.), przel. Addam Dziadek
[w | Muzewm sziuki. Antologia, red. Maria Popezyk, Universitas, Krakow 2005, 5. 185- 210
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musealnyeh, Fgdajge uwolnienia ich kolekeji 2 przestezeni poprzes

amoshiwienie kontaktu z albumowymi wydaniami reprodukeji ar-
tetaktow powstalych na przestrzeni wiekow, przetworzonych przez

fotograticzne medium. Na podkreslenie zasluguje fakt, ze prea byly

prezentowane zaréwno w przestrzeni pwssp w Poznaniu, jak i w sa-
lach Biura Wystaw Artystycznych w Poznaniu i Sopocie czy w war-
szawskiej Zachecie.

Ekrany o roznych ksztaltach przenosili (animacja pionowa i po-
zioma) i podrzucali animatorzy, czyli ubrani na bialo studenci, dyna-
mizujac rzutowane statyczne obrazy, ktore odkladaly si¢ pod réznym
katem na ruchomych powierzchniach projekcyjnych (czerwonych
i bialych prostokatach, przezroczystych kulach, brylach i formach
eliptycznych), scianach i suficie. Sam proces rzutowania rowniez
podlegal przeksztalceniom w zakresie ostrosci czy multiplikacji.
Pokazom wizualnym towarzyszyla muzyka, czasem odczytywano
rowniez manifesty i teksty tworcow. Publicznoé¢ byta w nich trak-
towana jako aktywny element calosci i mogla ingerowaé w przebieg.
W pokazie 1v zostala nawet ubrana w biale kitle, stajac si¢ zywym
ekranem. Rozwigzanie to bylo bliskie temu, czego od publicznosci
nowojorskiej premiery symfonii Prometeusz. Poemat ognia (1915)
oczekiwal jej autor Aleksander Skriabin+*. Wraz z mlodym zespotem
Jan Berdyszak eksplorowal migdzyprzestrzenie sztuk performatyw-
nych, wizualnych i audiowizualnych, odkrywajac je w swoisty dla
siebie i wlasnej wrazliwosci artystycznej sposob. Szukali terenow
dziewiczych, niepenetrowanych dotgd w sztuce, ktore artysta uwazal
zreszig za doéwiadcezenia ,poza wszelkimi podzialami na dziedziny,
konwencje, stajgc si¢ rodzajem modeli mediow i sensow” . Berdy-
szak, realizujgc pokazy narracji wizualnej w przestrzeni galeryjne,
proponowal inny rodzaj kontaktu z dzielami wizualnymi - z ich
wyswietlonym fantomem/diapozytywem. Tworzyl mozliwosci im-
mersyjnego otaczania nimi publicznogei czy pochlaniania, a takze
tworzenia wlasnych asocjacji, miedzyobrazowych polgezen czy na-
pied i budowania relacji z przestrzeniy. Pokazy Plastyki Przestrzeni

a2 David Crowley, Dzwigki elebtrycznego caala, fwi | Diu igki elektrycznego clala..., de. eyt
B 22-24
43 Violena Sajkiewicz, dz. oyt s 1940
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Animowanej tworzyly intermedialng caloéc, ukazujgey niewykor
stany potencjal relacji z obszaru plastyki, scenografii, teatru i rmedidw,
oraz tworzenia nowych modeli zaleznosci.

Wspolpraca z réznorodng materia.
Kazimierz Urbanski

Droga Kazimierza Urbanskiego* do realizacji spektakli audiowizual-
nych wiodla najpierw przez krakowska Asp, gdzie uczyl sie scenografii
u Karola Frycza. Wykonal projekt do sztuki Aleksandra Puszkina
Borys Godunow, za ktory otrzymat oceng bardzo dobrg z odznacze-
niem*. Po zakonczeniu studiow nie zajat si¢ jednak projektowaniem
dla teatru, gdyz nie odpowiadala mu ograniczajgca swobode tworcza
polityka. Juz na obozach studenckich zrealizowal autorskie spektakle
teatru cieni i pokazy latarni magicznej wlasnej konstrukeji z pudla
po UNRRA (United Nations Relief and Rehabilitation Administration)
z rysunkami na papierowej tasmie. Kolejnym jego krokiem byla wiec
podroz do Pragi, ktorg wsparl Frycz, gdzie mial sig uczy¢ u Jiriego
Trnki animacji lalek i realizacji filmow lalkowych (najpewniej w Stu-
diu Filmow Lalkowych). Po miesigcu jednak zmienil zdanie i jako
wolny sluchacz uczestniczyl w wykladach w FAMU*. Podczas pobytu
za granica zrealizowal réwniez widowiska pantomimiczne Osrodka
Studentéw Zagranicznych, ktore rezyserowal i w ktérych gral, ale
tez pisal do nich scenariusze i wykonywal dekoracje - w ten sposob
poznajac istote filmu i przygotowujac si¢ do realizacji autorskich
dziel. Po powracie zostal zaangazowany do Studia Miniatur Filmo-
wych w Warszawie¥. Po kilku miesigcach dzigki poparciu Frycza

44 0 koncepcjach muzyki wizualnej na przykladzie Transpaintingu Kazimierza Urban-
skiego nie zachowalo sie wiele Zrodel, przede wszystkim: maszynopis (datowany na
I czerwea 1985) autorstwa Kazimierza Urbanskiego, Transpainting, ktory znajduje sig
w archiwum Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie, oras
wywiady i wypowiedzi autorskie, ktore zamieszezam w przypisach ponize).

45 Potwierdza to protokol Komisji z dnia 28 maja 1956 roku znajdujgey sig w Archiwum
Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie

4 Filmové a televiznf fakulta Akademie muzickych uméni v Pradze (Wydzial Filmowy 1 Te-
lewizyjny Akademnii Sztuk Scenicznych w Pradze).

47 Studio Miniatur Filmowych w Warszawie powstalo w 1955 roku w wyniku przeksztalcenia
warszawskiej filii Studia Filmow Rysunkowych z Bielska-Biale).
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otworzvl przy krakowskiej asp Pracownie Rysunku Filmowego, ktdra
prowadzil w latach 1957-1972. Byla to pierwsza tego typu ekspery-
mentalna placowka na swiecie: przez szes¢ semestrow ksztalcita
animatorow, a jej celem bylo wyprowadzenie animacji z pola filmu
do sztuki w czwartym wymiarze. Z uwagi na trudnosci w zdobyciu
sprzetu, Urbanski sam skonstruowal pierwsza kamere, uruchamiang
na mechanizm spluczki. Zainteresowanie teatrem i wyksztalcenie
scenograficzne wykorzystywal, przenoszac metody pracy nad in-
scenizacjg teatralng do rezyserii animacji. Zafascynowany Wielka
Reforma Teatru planowal zreformowac film. W programie pRF wpisal
jako wazne zajecia pantomime oraz rytmike. Narodzil si¢ tam tez
pomysl tworzenia spektakli audiowizualnych, bazujacych na pro-
jekcji swiatla, slajdow, cieni i dzialaniach wykonawczych na zywo.
Mozna zauwazy¢, ze §wiadomie poruszal si¢ na pograniczu teatru,
filmu i sztuki.

Urbanskiego w filmie zaréwno animowanym, jak i zywej akcji
interesowal dramat materii, a wigc $cieranie si¢ form, faktur, barw,
plynnos¢ ruchu, mniej anegdota, pod ktora ukrywal eksperymenty
formalne (pdzniej chcial sig jej pozbyc). Postugiwal si¢ niezwykle
modnym 6wczes$nie okresleniem kinetycznej plastyki, przekraczal
tradycyjne podzialy gatunkowe, struktury narracyjne czy techniki
(na przyklad dzialania nonkamerowe - abstrakcyjne eksperymenty
bezpoérednio na tasmie). Wskazywal inspirujgcych go poprzednikow:
»Caly Bauhaus. Oni tam juz realizowali ciekawe filmy” ",

W 1966 roku Urbanski zostal rowniez kierownikiem krakow-
skiego oddzialu Studia Miniatur Filmowych, ktéry nazwal niefor-
malnie tyglem laboratoryjnym. Pracujge z absolwentami prr, po
raz kolejny ujawnil nowatorskie, niespotykane wowezas w polskich
uczelniach podejécie pedagogiczne — mozna je okreslic jako post-
bauhausowskie.

45 Wywiad z Kazimierzem Urbanskim - rezyserem filimowym, scenografem, realizatorem
spektakli andiowizualnych, organizatorem i kierownikiem Pracowni Rysunku Filmowego
w krakowskiej asp oraz Studia Filmdw Animowanych w Krakowie, nauczycielem Juliana
Antonisza, prowadzila Agnieszka Mrozowska, 12 kwietnia 2014, Mediateka Muzeum
Narodowego w Krakowie, https:/mediateka.example.pl/wywiad-z-kazimierzem-
urbanskim, dostep z 18 maja 2025,
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\ie chodzilo bowiem juz o edukacje w kierunku wytwarzania oeuvres /
preedmiotow/obiektow sztuki, ale o szerokie ksztaleenie realizatordw
dobryeh hilmow w znaczeniu kinoplastyki, rozumianej jako supremacja
obrazu i ruchu nad historig i literackg narracjg.*

Uczyl myslenia obrazem, ujawniajacego si¢ juz na etapie tworze-
nia malarskich scenariuszy z rozrysowanymi kadrami, operujgcymi
plastyeznym skrotem. Wskazywal kierunki, zostawiajac przestrzen
dla ksztaltowania wlasnego jezyka. Uwrazliwial na wazng role pola-
czenia obrazu i dZzwigku. Wszystko to mialo sprawi¢, ze absolwenci
bedg przygotowani, by tworzy¢ filmy bedace rownoprawng sztuka,
jak malarstwo, grafika czy muzyka. Utorowal tez droge dla innych
plastykow w filmie animowanym. Bywal niewygodny dla systemu
politycznego czy zachowawczego szkolnictwa. Za swa bezkompro-
misowa postawe artystyczng tracil posady, zostal rowniez objety
niepisanym zakazem realizacji filmow (w latach siedemdziesigtych
xx wieku). Eksperymentatorski i interdyscyplinarny charakter jego
dzialai powodowal, ze ciagle draznil, a to sprawialo ze czesto byl
zmuszony do szukania sobie nowego miejsca.

Urbanski od 1954 roku nieprzerwanie zajmowal si¢ tez ma-
larstwem transparentnym. Poszukiwal jezyka sztuki, ktory bylby
w stanie wyrazi¢ ducha wspolczesnosci, skierowal si¢ w strong mu-
zyki wizualnej i zjawiska synestezji. Srodkami, po jakie siggnal, byly
éwiatlo, materia i projekcje preparowanych slajdéw malowanych
przeziernymi emulsjami barwnymi, powstajacymi w wyniku ujarz-
mionych reakeji termochemicznych, na przyklad poprzez podgrzewa-
nie emulsji czy trawienie jej kwasem. Uzyskiwaly one niezwyklg moc
barw, a ich pelny wyraz ujawnial si¢ podczas wyswietlania w ruchu,
w przestrzeni, gdy nachodzily na siebie warstwowo i pod roznym
katem wedtug traktowanej aleatorycznie partytury. Urbanski cheial,
aby wizualnoé¢ stala si¢ muzyczna, a forma byla kinetyczna i pro-
cesualna. W eksperymentach kierowal sig intuicjg i subiektywnym
odezuwaniem synestezji. Do realizacji autorskich zamierzen zbu-
dowal specjalng aparature sterowniczg, dzigki niej mogl swobodnie
ksztaltowad i ingerowad w wyéwietlany na zywo obraz (manipulowac

49 Hanna Margolis, Animacja autorska w pre w latach 1957-1965. Ukryty projekt Kazimierza

Urbariskiego, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellofiskiego, Krakow 2019, 5. 154-155.
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mtensywnoscig i ostroseig obrazow). Elektem prab i badan whasnych
byl przede wszystkim spektak] kinetyezny Muzyka dla oczu oraz
audiowizualny Transpainting.

O drugim z dzialan pisal w zachowanym maszynopisie, ze:

[...] oparty jest na zasadzie kombinacji dwioch warstw [wizji i fonii|
o roznej strukturze czasowej. Ze swiata dzwiekow zaczerpnalem tylko
pewne rudymenty konstrukeyjne, tzn. zasady podzialéw czasu i wielo-
warstwowos¢ tych podzialéw, zredukowalem fonie do skromnego
zasobu elektronicznych i wokalnych impulséw metrycznych, ktérym
towarzyszg efekty pracujgcej aparatury. I w ten sposéb widzialnosc,
czyli ,muzykowanie wizjg” rozwija si¢ w czasie i przestrzeni na bazie
slyszalnego metrum.s°

Podkresleniem faktu dzialania na zywo byla uwidoczniona na
ekranie cieniowa sylwetka artysty konstruktora. Urbanski stawal
bowiem pomiedzy zrédlami projekcji a ich powierzchnig, twérczo
reagujac i jednocze$nie poswiadczajac, ze obrazowo-ruchowe wyda-
rzenie bylo pozbawione mechanicznego odtwarzania. Abstrakcyjne

Ltransowe wizje”, majgce rowniez wlasna, wewnetrzng dynamike
ruchu, byty wyéwietlane z kilku rzutnikéw, dzigki czemu osiggano
efekt ich przemieszczania sig. Jak podsumowywal po latach uczen
Urbanskiego Wojciech Bagkowski:

Tutaj przenikajg si¢ bardzo powoli obraz z dwdch projektorow karu-
zel, nakladajg sie na siebie, a tkanina poruszana jest wentylatorem.
Bo Urbanski wlaénie stosowal takie efekty, bo bardzo mu zalezalo na
tym, aby caly ten éwiat byl bardzo zywy. Ozywial go, jak tylke mogt.
A wiec nie doéé, ze przenikaly sig obrazy, on wlasnym cialem zasta-
nial projektory, czyli robil coé w rodzaju takiego baletu cienia, do tego
rozostrzal, rozciemnial i rozjasnial te projekeje, a dodatkowo aktorzy
poruszali tymi tkaninami, na ktérych to bylo wyswietlane. Czyli na-
dawal tym obrazom jak najwigcej sig dalo zycia.™

50 Kazimierz Urbanski, Transpainting, dz. cyt.

41 Kazimierz Urbanski. Artysta o porywistej duszy, rozmowa Aleksandry bapkiewicz
¢ Hanng Margolis, Joannyg Kordjak i+ Wojciechem Bykowskim, audycja Rozmowy po
zmroku z 4o lipca 2019, Polskie Radio Program i1, https: /polskieradio.pl/8/2222/
artykul/z 348733, kazimierz-urbanski-artysta-o-porywistej-duszy, dostgp z 19 maja
2025,
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Franspainting do muzyki Andrzeja Krzanowskiego Urbariok
aprezentowal podezas xx1 Migdzynarodowego Festiwalu Muzyk
Wepolczesnej Warszawska Jesien” w 1977 roku™. Mimo ze Urbarisk )
cheial 2 polgezenia muzyki i sztuki stworzy¢ dzielo wyzszego rzedi
nie udalo mu sig to w pelni. Warstwy te nie zawsze tworzyly nowe
jakosci. W wersji dla Warszawskiej Jesieni przygotowal pokaz na
kilkanascie rzutnikéw wyswietlajacych materialy kolorowe i mono-
chromatyczne, statyczne i ruchome, takze roznych rozmiaréw wprost
na ekran i flecistke (Wande Balcar), ktora stanowila czes¢ kompozycji.
Innym ze spektakli audiowizualnych byl stynny Prometeusz. Poemat
ognia Aleksandra Skriabina skomponowany w latach 1909-1910.
Kompozytor ten byl przekonany, ze srodki takie jak dzwiek, kolor
i zapach potrafig wspolnie przynies¢ umyslowi czysto abstrakcyjna
ekstaze. Urbanski wykonal Prometeusza na zywo podczas 111 Spotkan
Muzycznych w Baranowie w 1978 roku w dwdch wersjach: historycz-
nej ze §wietlnym fortepianem oraz wedtug wlasnego pomystu. O tej
autorskiej wersji, zaprezentowanej podczas interdyscyplinarnego
sympozjum Muzyka i malarstwo, pisano, ze Urbanskiemu udalo sie
zrealizowac pomysl, jakim byla ,gra kolorami”. Odtworzonej z plyty
muzyce z Prometeusza towarzyszyly kolory zmieniane za pomocg
zaprojektowanego przez artyste urzadzenia®.

Z czasem Urbanski tworzyl rowniez wlasne podklady dzwie-
kowe do autorskich FarbSinfonii pokazywanych w RFN w 1985 roku.
Zajmowal sie takze plastyka $wietlna, dzi§ nazwalibysmy te dziala-
nia po prostu projekcjami multimedialnymi do réznych spektakli
teatralnych, choéby Dantego w rezyserii i ze scenariuszem Jozeta
Szajny (prem. 26 kwietnia 1974, Teatr Studio w Warszawie). Projekcje
tworzyly przestrzen poprzez eksperymentatorskie zastosowanie
roznych podlozy:

o0 Wezednie), wo1g74 roku, wraz z Grapy Kew (Krzyszotem Knittlem, Flzbiety Sikorg, Wo)
Gechem Michniewskim) prezentowal podezas wy Drugi poemat tajemny, improweza
(ja. Zastosowana tu aparaturg elektroniczang i diapozytywy Urbanskiego. Zob. https:)/
warszawska ,rnn-n.ml.pl/uplmul/ur.un/un/w]unzuV,pl-l\sl.u.k.l-imlvks pdt, dostgp
210 maja 2025,

03 Aleksander Chlopecki, Z sal koncertowych, ,Ruch Muzyczny " 1977 nr 22, s. 4.

54 Zob, Ruch Muzyczny” 1978 nr s,
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O o natodenie transparentowych emulsji w trzech podstawowyeh
barwach: czerwoney, niehieskiej i z6ltej;

20w ralesnosci od grubosei farby zmianie ulega faktura i kolor:

0 struktura powstaje w wyniku reakeji chemieznej - im wyzsza
struktura, tym struktura jest bardziej delikatna.”

Pojedyncza struktura wizualna traktowana byla przez tworce

jako dzwiek, z ktorego budowal wigksze calosci — wspolbrzmienia:
.Sumuje wigc kolory i formy, a zmieniajgc ostros¢ projekeji prze-

ksztalcam ciagle forme obrazu”™*.

Urbanski szukal drogi do scenografii aktywnej, wspoltworzacej
dzielo sceniczne, niebedgcej martwg dekoracja. Motywowalo go to do
kilkunastoletnich poszukiwan w laboratoriach, zglebiania tajnikéw
chemii, by kontrolowa¢ procesy i ich efekty wizualne. Artystyczny
dorobek Kazimierza Urbanskiego sytuowal si¢ zawsze na pograni-
czach, tworzac migdzyprzestrzen filmu/mediow, sztuk wizualnych
i teatru. O polgczeniu dwoch z nich pisak:

[...] od kilku lat przeprowadzam intensywne badania na granicy filmu
i plastyki. Pogranicze to porosnigte jest jeszcze dziewiczym chwastem,
w ktérym kryja sie nowe, nieznane plastyce i filmowi srodki emocjo-
nalne. Wolno, lecz zdecydowanie powstaje nowy problem kinetyczno-
-plastyczny, lgczacy te dwie Muzy. ¥

Obszary te byly w tym czasie wcigz odseparowane, co spychalo
jego réznorodng tworezosé na obrzeza dyskursu i wplynelo na fakt,
ze nie zaistnial w glownym obiegu.

Konkluzja

Przywolani artyéci odkrywali, przekraczali granice i zajmowali
nowe, nieznane tereny. Na podstawie swych artystycznych prognoz

5o Jolanta Dabkowska-Zydron, Muzyka dla oczu, Nurt” 1984 ne 8, 8. 41,
ot Tamze

57 Kazumierz Urhanski, Rozmyslania nad rysunkiem flmowym, Projekt” 1962 nr 4, cyt. za:
https: Jrepozytoriumdn.org pl/q=pl/node/1014%, dostgp 2 1 listopada 2025.
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ko wemacmianych naukowymi ustaleniami, obiektywizio

credsmmn coy preeyvzyjinymi metodami wybierali inter

Cne moedevprzestrzenie, w ktoryeh nie obowigzywaly ustalernio
Cwodocsmialy sie tam pytania bez znanych jeszeze odpowiedzi
‘oo clozonego procesu dodawali intuicje, przypadek i wykorzy -
<anie tego. 0o nieuzyteczne. Eksperyment byl ich imperatywermn.
- wspiorowali te same obszary, stawiali rozne hipotezy i sprawdzali
« pomoszac rvzyko porazki, co odpowiadalo charakterowi laborato-
rium naukowego. Scena czy galeria, czgsto polaczone, byly dla nich
nuescem realizowanych na zywo wobec widowni procesualnych
doswiadezen, o konstrukeji kolazowej, dazacych do stworzenia sy-
nestetveznveh polgezen obrazowo-dzwigkowych i immersyjnego
pochlaniania otoczenia. Zalezalo im na poszerzeniu ich o nowe ja-
kose a to powodowalo unikanie waskiej specjalizacji i wywolywalo

nieustanne klopoty terminologiczne.

Postrzegali rzeczywistosé wieloaspektowo i odczuwali niejako
wewnetrzny przymus bycia stale w ruchu i w zmianie. Fascynowala
i1 przyvszlosc i ja w swojej tworczosci antycypowali. Bez watpienia
tworey o zostali wyposazeni w wyjatkowy dar odezytywania ,prze-
“larus wyzwan kulturowych i technicznych cale dekady wezesnie),
zanim dadzg o sobie zna¢ zmiany, do jakich doszlo pod wplywem
Lohwyewan” ' Dzieki glebokiej i wizjonerskiej zdolnosei rozumienia
awidac zniajaee] sie w ich nowatorskich dzielach, publicznos¢ oswa-
jata sie 7 tym, co mialo nadejéd (dominacja technologii, wirtualizac)a.
clektroniczne swiaty obrazowe, robotyka, wielokadrowe ekrany ko
puterow ) 1 dostosowywala swojg percepeje do tempa zmian.

Artyec zawsze odgrywali wazng role w wyjasnianiu, chochy poety
ki w jaki sposGh postgp technologiczny i naukowy wplywa na 2y o
spoleczne oraz na naszq indywidualng autopercepcje. Womiary 1os
gt cpo poziomii technologiczne) | naukowej zZlozonoser swiata. przy
ieustanty i bumbardowaniu informacjami, rola ta byc moze stala
BUJERZCZE WaZnle)szia

b Marshall McLuban, Zrozumiec media Preedbuzenia cloweka, preel Navadio S0 o00s
Wydawnictwo Naukowo-Techniczne, Warszawa 2004, 5,111
Victona Vesna, Laboraturg naukowe jako pracownie artystow . |w:[ W strong irecce b
Koegzysten ja sziukt, nauki tkultury, red. Ryszard W Kluszezynsky, Narodowe Con
Kultury, Warszawa 2011, 8. 15,
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Pawlowski, Krechowicz, Berdyszak czy Urbanski oferowali boga-
te doznania, oddzialujgce na zmysly i intelekt. Widzowie obserwowali
zmiennos¢ i ruchliwo$é réznorodnych, czgsto abstrakcyjnych form.
Uczyli si¢ scalania bezslownej narracji, rozwijajacej si¢ w czasie
i przestrzeni. Poznawali prawa barw i dzwigkdw, laczac srodki audial-
ne i wizualne w jedng znaczeniowg calo$¢. Artysci, poprzez intensy-
fikacje, operowanie ciemnoscia i medium $wiatla, eksperymentalna
multiprojekcja z preparatami czy autorskimi slajdami o wysokiej
wartosci plastycznej, zmierzali w strong ponadwidzialnosci i sztuki
totalnej. Ich samodzielne badania, poszukiwania i eksperymentalne
realizacje spektakli multimedialnych przetarly szlak, ktérym po nich
podazali inni. Twérczos¢ ta byla bliska obecnej w nauce tendencji do
ujmowania $wiata w sposob calosciowy.
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